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KRIEGS-GEDENKMAL IN HAMBURG

VON FRITZ SCHUMACHER, HAMBURG MIT 26 ABBILDUNGEN

_ Die Frage des Kriegsgedachtnisses hat in Hamburg in der Mittelachse des freigelegten Rathausplatzes und
eine Iang_e V(_Jrgesc_hlchte. Kurz nach dem Krl_egsende zugleich an dem Knickpunkt, wo dieser iber das
bildete sich ein privater AusschuB, der das Ziel ver-  pecken der ,Kleinen Alster zur Binnenalster heriiber-

folgte, im Ohlsdorfer Friedhof zum Gedéachtnis des  schwenkt. Er beherrscht also beide Arme des Platzes.
Krieges ein groRBes Bauwerk, eine ,Heldengedachtnis-

halle”, zu errichten. Ein Projekt des Architekten Puritz
ging hierfur aus einem W ettbewerb hervor. Nachdem
dieser Plan, um einigermaRen durchfihrbar zu er-
scheinen, verschiedene Wandlungen erfahren hatte,
wurde sein Grundgedanke in einem AusschuR der
Stadtvertretung abgelehnt, und aus den Beratungen
dieses Ausschusses ging ein doppelter neuer Gedanke
hervor. Man wollte durch eine Wohnungskolonie, die
Kriegsgeschadigten oder ihren Familien dienen sollte,
eine Art ,Kriegerdank® leisten und zugleich mitten im
Verkehr der Stadt ein einfaches Mal errichten, durdi
das ein wirdiges Gedenken an das groRBe Ereignis des
Weltkrieges festgehalten werden sollte. Diese zweite
Absidrt wurde zunéchst weiterverfolgt.

Als Platz fur dieses Gedenkmal wurde eine Stelle

Um Vorschlage fur ein Kriegsgedenkmal auf
diesem Platze zu erlangen, hat der Senat einen Wrett-
bewerb unter Hamburger Architekten und Bildhauern
ausgeschrieben, zu denen einige besonders aufge-
forderte aulRerhamburgische Kinstler hinzukamen. Das
Preisgericht hat keinen 1. Preis verteilt, sondern drei
Arbeiten als solche bezeichnet, deren Gedanken zu
einer Loésung zu fihren vermdéchten.

Wenn der heutigen Kinstlerschaft eine Aufgabe
gestellt wird von der hohen Bedeutung, wie es der
Versuch ist, die Erinnerung an den Weltkrieg 1914/1918
zu verkodrpern, darf man nicht enttduscht sein, wenn
das Ergebnis viele Vorschlage enthélt, die nicht zu
Uberzeugen vermdgen. Die Aufgabe ist ungewdhnlich
groB und ungewdhnlich schwer.

bestimmt, die erst dadurdi fiur eine solche Hervor- Sicherlich ist es nicht ermutigend, wenn unter
hebung in Betracht kommen konnte, daB Hamburg aus 148 Entwirfen keiner volle Siegerkraft hat, aber das
Griinden des zunehmenden Verkehrs die groRe, Kaiser  bedeutet noch nicht, daB die groBe Menge der ein-
Wilhelm dem Ersten gewidmete Denkmalsanlage vom gelaufenen Arbeiten uns nichts zu sagen hat. Wenn
Rathausplatz fort an eine andere Stelle der Stadt ge- man sie auf ihre Bedeutung hin betrachtet, muB man
setzt hat. Dadurdi ist der durch diese Anlage ver- zunachst ganz absehen von den Projekten, wie sie
wischte urspringliche Raumgedanke des Rathausplatzes sich bei jedem offentlichen Wettbewerb einzustellen
wieder zum Vorschein gekommen, der auf der haken-  Pflegen, die sidi mit ganz unzulanglichem Konnen oder
formigen Gestalt des Platzgebildes beruht, das vom mit seltsam verschrobenen Ideen an die Aufgabe her-
Rathaus Gber die ,Kleine Alster® hinweg bis zum angemacht haben und das Niveau eines solchen Wett-

bewerbs auf den ersten Blick herunterdricken. Nein,
man muB alle die vielen ernsten Versuche ins Auge
fassen, die wirklich mit der Aufgabe in irgendeiner
W eise gerungen haben. Auch wenn das, w'as sie kund-
tun, im Hinblick auf das gesteckte Ziel negativen Cha-
rakter tragt, sagt es uns doch vielleicht im Hinblick
auf die Eigenarten unserer Zeit indirekt etwas Positives.

Binnenalsterbecken reicht, eine Gestalt, die nur im
Markusplatz von Venedig ein Gegenstick hat. Den
Gelenkpunkt dieses hakenféormigen Platzes markiert
eine halbrunde Treppe, die vom Becken der durch ihre
Arkaden hervorgehobenen ,Kleinen Alster* zur Ebene
des Rathausplatzes fihrt. Auf die groBe Schdénheit
dieser Treppe hat Lichtwark bereits mit beredten

Worten hingevviesen. Ihr Miundungspunkt ist durch W2nn der Kinstler ein Denkmal fir ein gewaltiges
eine kleine Ausbuchtung des FuRsteiges mit der Geschehen schaffen soll, so bedeutet das nichts anderes,
Schleusenbriicke, die das W asserbecken nach Studen ab- als daB er ein Symbol finden mufR. durch das er uns

schlieRt, in Verbindung gebracht. Diese Stelle ist fur das Wresen dieses Geschehens naherbringt und gleich-
das Denkmal zur Verfugung gestellt. Sie liegt etwa sam erlautert.

SCHAUBILD DES PLATZES LAGEPLAN DES PLATZES
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Der ganze Wettbewerb ist das Ringen um ein
Symbol, das dem Wesen dieses Krieges gerecht wird,
und es ist interessant zu sehen, wie unendlich mannig-
faltig sich dies Ringen &uBert. Die meisten suchen als
Mittel der Symbolwirkung eine individuelle plastische
Formung. Sie knupfen dabei zu einem Teil an Vor-
stellungen an, die uns aus der Sprache alter Denkmal-
kunst geldufig sind: der Lowe und der Adler kehren
besonders oft wieder. Der Lowe als maéachtig sich
reckende Gestalt, der Adler bald als riesenhafte
Klinkermasse, bald mit gebreiteten Fligeln, so daB er
den Gedanken an ein Flugzeug wadiruft, bald zu bei-
nahe abstrakter Form stilisiert. Aber nicht nur bei
den in allen Stilepochen heimischen Tieren wird solche
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historisch vorbereitete Anleihe gemacht, wir begegnen
auch Symbolen von rein antiker Prdgung, wie bei-
spielsweise der tragischen Maske als riesiger Be-
kréonung einer Stele, wéhrend die Zeichen der germa-
nischen Sagenwelt auffallend zuriicktreten.

Neben solchen symbolischen Gestalten kommen
aber auch symbolische Vorgédnge in Betradit, die zu
formein fir Kampf geworden sind; so finden wir den
Drachentdter Georg und den siegfriedartigen Reiter
mit erhobenem Schild.

Gerade die beiden letzten Lésungen haben zu Ar-
beiten gefuhrt, die, dekorativ betraditet, an der fur
das Hamburger Denkmal gewéhlten Stelle aufer-
ordentlidi gut und reizvoll wirken kénnten, aber man
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darf sich in diesem Falle von der formalen kinstle-
rischen Wirkung nicht tduschen lassen. Was sagen uns
Léwe und Adler in ihrer symbolischen Sprache? Sie
sind das Zeichen von Macht und Kihnheit. Was sym-
bolisieren der Drachentéter und der reitende Held?
Sie sind das Zeichen fir Kraft und Sieg. Aber wie
sehr uns auch die kihne Kraftleistung dieses Krieges
bewuft sein mag, wenn wir ihm ein Erinnerungszeichen
setzen wollen, kann es sicherlich nicht ein Symbol von
Sieg und Macht sein, was dafir geeignet ist, und auch
die Betonung des Heldentums wirde nur eine ober-
flachliche Charakterisierung des Geschehens sein, das
Erschitternde seines Wesens wirde dabei nicht zum
Ausdruck kommen. DaR uns eine tragische Maske, die
ein Kunstler als Pfeilerbekronung gewdahlt hat, von
Lebensvolles

solcher Erschitterung auch nichts sagt,
brauche ich kaum zu betonen, und deshalb erscheint
es durchaus natirlich, daR eine groBe zweite Gruppe,

die im W ettbewerb hervortritt, ihr Symbol nicht in der
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Riustkammer Uberlieferter Symbolgestaltungen sucht,
sondern aus den unmittelbaren Eindricken des Krieges
selbst ihren Anknipfungspunkt findet: die Gestalt des
Soldaten wird monumentalisiert. Das geschieht ver-
héltnismaRig selten in der Art, daB der Krieger in zeit-
loser Gestalt dargestellt wird: eine Gruppe ausziehen-
der Junglinge und die Gestalt eines Sterbenden sind
dafir charakteristische Beispiele, nein, in weit Uber-
wiegenden Fallen halt man sich an die uns vertraut
gewordene Erscheinung des Feldsoldaten von 1914,

M ittels seiner Gestalt sucht man beispielsweise den
edlen Antrieb der Bereitschaft darzustellen, indem man
den Auszug wieder”ibt in einer endlosen Kriegerschar,
die sich um eine S&ule windet — zumeist aber wird
das Leid des Krieges durch diese Gestalten versinn-
bildlicht, das Sterben, die Bestattung, das Totsein.

Was dabei vielfach mitschwingt, ist das schdne
Thema der Kameradschaft, sicher eine der grof3en
Regungen dieses Krieges, und doch scheint es nicht zu
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gelingen, den Gruppen, die einen dieser Begriffe ein-
fangen wollen, die tUber die Einzelszene herausgehende
Monumentalitdt zu geben. Auch die GroRe des Mafi-
stabes — oft sind diese Gestalten 6 1 hoch vorgesehen —
hilft dabei natiirlich nichts. Vielleicht kann man sagen,
dal bei solchem Rudegreifen auf die reale Kriegerfigur
von 1914 nur die im Tode ruhende Gestalt wirklich eine
ins Allgemeine erhobene Wirkung auszuiben vermag,
hie ist dem ,,Grabmal des unbekannten Soldaten“ eng
verwandt. Da Miunchen diese Mdéglichkeit bereits aus-
geschopft hat, ist sie wohl beim Hamburger Wett-
bewerb nur selten in Betracht gezogen, zumal sie einer
vorbereitenden architektonischen lIsolierung bedarf.

Besonders bemerkenswert scheinen mir deshalb
unter denjenigen Entwirfen, die mit einer aus dem
beben genommenen Gestalt arbeiten, diejenigen zu

sein, die weder mit den Formungen symbolischer Kon-
vention, noch mit den Formungen eines monumentali-
sierten Realismus ihr Ziel zu erreichen suchen, sondern
die sich die Aufgabe stellen, durch zeitlose Menschen-
gestaltung den tragischen Charakter des groBen Ge-
schehens anzudeuten. Ich sehe dieses Streben vor
allem in zwei Arbeiten: Das eine ist die Mutter mit
dem toten Krieger im Schofe. Trauernde, schmerz-
gebeugte Frauengestalten sind auch sonst unter den
Arbeiten vertreten. Sie besitzen nicht die innere Kraft
einer allgemeineren Deutung. Nicht Schmerz allein
soll dargestellt werden, sondern Fassung beim
schwersten Opfer. Die Gedankenverbindungen, die auf
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der einen Seite zur ,Pieta“, auf der anderen Seite zum
Begriff ,Volk* als letzten Mutterbegriff fihren, klingen
mit an. Unmdglich aber ist es, solche Darstellung in
die gigantischen Maile einer 8 m hohen Figur erheben
zu wollen. Sie lauft dadurch Gefahr, zum Godtzenbilde
zu erstarren.

Diese Gefahr klingt auch bei der zweiten, aller-
dings wesentlich kleineren figlrlichen Gestaltung an,
die von Barlach stammt. Er hat sich zur Aufgabe
gemacht, die Wirkung des groBen Geschehens in einen
seelischen Ausdruck zu fassen: Der Erschutterte, das
ist es, was der kniende Mann, der die Arme noch halb
erstarrt auf dem Ruchen hélt, in seinen Gesichtszligen
zum Ausdruck bringen soll. Hier wird wirklich an die
Pforte gepocht, die zu dem seelischen Bezirk fuhrt, in
dem die Aufgabe liegt. Wenn sich die Pforte noch
nicht 6ffnet, so liegt das wohl vor allem an der nicht
gelungenen Art, wie der Kinstler versucht, dem ganzen
Werk zugleich eine dominierende Massenwirkung in
seiner Umgebung zu sichern. (Abb. 13)

Wrir haben in Barlachs W'erk unter den Versuchen,
mit individuell gestalteten Formen ein Symbol fur den
Sinn der Aufgabe zu finden, die starkste Leistung des
Wettbewerbes vor uns. Wenn sie nicht zu einem im
ganzen Zusammenhang der Dinge voll zu bejahenden
Ergebnis fohrt, mu man sich fragen, ob es noch andere
Mittel gibt, um symbolhaft zu sprechen.

Diese Frage fihrt in die zweite grole Gruppe der
Vorschlage dieses Wettbewerbes, die Gruppe der Ar-
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beiten, die nicht mit individuell gestalteten, sondern
init abstrakten kinstlerischen Mitteln ihr Ziel zu er-
reichen suchen. An der Grenze zwischen diesen beiden
Reichen stehen einige Ubergangserscheinungen.

Zw ei Arbeiten heben sich dadurch aus den Ubrigen
hervor, dafl sie mit abstrakten Symbolen zu wdrken
suchen, die trotz dieser Abstraktheit eine sinnliche
Form haben. Als solch abstraktes Symbol empfinde
ich den Gedanken ,,Phoenix aus der Asche®; es ist ein
Auferstehungssymbol, das in erster Linie literarischen
und nicht plastischen Charakter trégt, das zuerst einen
Begriff und dann erst eine Vorstellung in uns erweckt.
Ginne mann hat ihm in einem 6 mhohen plastischen
Rundgebilde sinnliche Form zu geben versucht. (Abb. 14)
Was entstanden ist, wirkt wie ein interessantes heral-
disches Hoheitszeichen, der Aufstiegsgedanke ist uns
aus der Unterschrift, nicht aus dem Gebilde erfuhlbar,
er wird nur in zweidimensionaler, ,graphisch“ wirken-
der Plastik und nicht in dreidimensionaler zu er-
fassen sein.

Abstrakt ist die Symbolform, an wklche die zweite
Arbeit anknupft. (Abb. 11) Poe 1zig hateinen seltsam
geformten ,,Kreuzeberg“ aus Klinkermauerung ge-
schaffen. Nicht der Aufstiegsgedanke, sondern der Ge-
danke an die maBlosen Opfer ist das, was ihn erfullt.
Der Art, wie er das ausdrickt, mangelt es nicht an
GroRartigkeit, aber sie kleidet sidi in eine angesichts
der ganzen Umgebung so unverstandliche Grundform,
dal die Gefahr besteht, daB die Seltsamkeit des Ganzen
ein starkerer Wesenszug bleibt als sein innerer Sinn.

Aber interessant fir das ernste Ringen nach einer
Form des tieferen Ausdrucks ist dieses Projekt vor
vielen anderen. Wie sehr der heutige Kunstler bei
solchem Streben in Not gerdt, scheinen mir zwei weitere
Entwiurfe anzuzeigen, die ihr Ziel nur durch Anleihen
bei anderen Wirkungsgebieten erreichen zu kdénnen
glaubten: beim Lidit und beim Ton.

Jener flugzeugartige Adler auf hohem Unterbau,
von dem wir erst schon sprachen, begnigt sich nicht
mit seiner Formwirkung, sondern soll nachts strahlend
leuchten, und auch die Fackeln, die den Unterbau oben
saumen, werden wirkliche Trager des Lichts. Man
braucht sich nur zu vergegenwartigen, daB in unmittel-
barer Ndhe Reklamebeleuchtung ihre Triumphe feiert,
um die Unméglichkeit soldier Absicht zu erkennen!
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Aber wie ist es mit dein Ton? Da ist ein turmartiger
Aufbau, der oben ein Glockenspiel tragt; von hier soll

taglich um die Mittagsstunde ,lch hat einen Kame-
raden* in das Alltagsgewidhl erténen. Der Gedanke
hat manche Freunde gefunden, aber schleift er sich

nicht im Laufe der Zeit ab und wirkt dann sentimental?
Vielleicht kdnnte man sich die textlosen Anfangstdne

einer Beethovensdien Symphonie noch vorstellen —
aber sagen die Kirchenglocken nicht nodi mehr als
selbst solche Téne? 7

Ich glaube, man darf wohl sagen, dal Anleihen hei
diesen Hilfsquellen dem Gestaltenden keine Erlésung
bringen, und deshalb darf er sich schlieBlich wohl mit
Redit darauf besinnen, daB es eine abstrakte Sprache

des symbolischen Ausdruckes gibt, die ohne Zuhilfe-
nahme individueller Formung, ohne Anknipfung an
Tierform und Menschengestalt, an Zeidienspradie, an

Ton und an Licht ihre Wirkungen auszuiuben vermag,
die Sprache der abstrakten architektonischen Form.
Die groRten Denkmalsaufgaben aller Zeiten haben
sidi dieser Sprache bedient, und sie sind dabei nicht
davor zurickgeschreckt, daR diese Sprache am eindring-
lichsten spricht, wenn sie sich auf die einfadrsten Mo-

tive besdirdnkt. Die Art, wie sie eingesetzt werden,
bedingt die Wirkung. Diese Art mufR der Kunstler
entwickeln aus der Eigentimlichkeit des ihm ge-
gebenen Platzes. (Vgl. Abb. 1 und 2)

Madien wir uns klar, welche Grundformen ihm da-
bei zur Verfigung stehen; letzten Endes sind es zwei:
der Block und der Pfeiler.

Manche Bewerber haben sidi nicht ohne vornehmes
Gefihl mit dem machtigen, einfadien, ungegliederten
Block als Trager einer Inschrift begnigt, gleichsam ein
riesiger Altar. Sie laufen Gefahr, daB soldi ein Block
inmitten der Vielgestaltigkeit der Umgebung trotz aller
GroBe nicht zu seiner richtigen Bedeutung kommt. Des-
halb wiegen wohl die Entwirfe vor, in denen der Block
architektonisch individualisiert ist. Diese Individuali-
sierung geht nach zwei Richtungen: auf der einen Seite
das Grab und dessen besondere Form, der Sarkophag,
beides erhoben in gewaltigen MaRBstab. Auf der an-
deren Seite das Bauwerk und dessen besondere Form,
der lempel. beides in verhéaltnism&aRig besdieidene
Form reduziert. Der Sarkophag will in die vorhandene
Umgebung wenig hineinpassen, beim Bauwerk dagegen
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ergeben sich verschiedene Maéglichkeiten. Sie alle sind
in bemerkenswerten Beispielen vertreten.

Kreis hat den geschlossenen Bau versucht, der
wie ein Grablempel wirkt in seinen au frihe Kultur-
epochen mahnende Formen. (Abb. 17) Andere haben
das Bauwerk int Gegensatz dazu ganz gedéffnet, so daR
nur ein steinernes Gehege {brigbleibt, das einen ge-
weihten Bezirk zu umschlieRen scheint. Andere wieder
— und unter ihnen J&dger und Hopp, die Tréiger
eines der Il. Preise — bewegen sich in der Mitte.
(Abb. 191 Aus dem Haus ist ein offenes Gehause ge-
macht, das in der Mitte einen zweiten geschlossenen
Block umschlieBt, der wirkt wie Altar oder wie Grab.
Diese architektonische Umhegung eines eigentlichen
Males ist ein Gedanke, der wohl zu einer Loésung der
Aufgabe fiihren kann. Die symbolische Sprache, die er
spricht, ist gut verstandlich. Man erkennt sofort, daR
es sich um ein Gedenken handelt, das Ehrfurcht weckt.

im Rahmen des gegebenen Platzes ist der einfache
Block eines mehr oder weniger gegliederten Bauwerks
durchaus mdéglich. Einige an sich geschmackvolle
Losungen in neuzeitlichem Geiste zeigen, wo hier die
Grenze liegt: es muB alles vermieden werden, was an
einen modernen Pavillonbau erinnert, wie deren viele
auf heutigen Platzen zu entstehen pflegen. Alles, was
zum Eleganten dbergeht, ist unmaéglich, nur das Naive
und formal Primitive kann sich halten. Nur mit ihm
verbindet sich dies Gefiihl der Ehrfurdit.

Aber trotz primitiver Einzelform wird solch ein
Eindruck doch mit einem verhaltnismé&aRig groBen Auf-
gebot von architektonischen Mitteln erzielt; wenn man
ihn mit noch einfacheren M itteln zu erreichen vermag,
so kann das eine Steigerung bedeuten.

Das ist von einigen Bewerbern versucht worden,
die alle an das senkrecht emporsteigende Mal anknupfen.

k Nur verhaltnismaRig wenige Bewerber haben sich
durch die in den Winkel des Wasserbeckens ge-
schmiegte runde Treppe verfihren lassen, die Diagonale
dieser Treppe zu betonen. Das ist im Hinblick auf den
gesamten Raum, in dem das Denkmal zu stehen kommt,
eine Unmaoglichkeit, es muB in seiner Stellung die
Achsen dieses Raumes aufneltmen. Dazu gibt die ein-
seitige Ausbuchtung neben der Treppe den natirlichen
AnlaB. Mit ihr wird jede Denkmalslosung in Ver-
bindung gebracht werden koénnen, ohne daR die Treppe

dies Beginnen irgendwie stort. Das tritt bei dem
pfeilerartigen Mal besonders deutlich hervor.

F _ Solch eine senkrechte Betonung ist das, was die
Eigentimlichkeit des Platzes am ersten und am

stdrksten herausfordert. Nicht allein dadurch, wrkil das
verhaltnismagBig kleine Gebiet, das zur Verflugung
steht, allem, was sich auf sdimalem FuB erhebt, leichter
gerecht zu werden vermag, nicht nur, weil das bunte
Leben des Verkehrs, das den Platz umflutet, dem hoch
Emporgehobenen weniger anhaben kann, sondern vor
allem, weil der Punkt die wohl nur ganz selten wieder-
kehrende Eigentiumlichkeit besitzt, dem, wls auf ihm
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steht, die allermannigfaltigsten Sichtmdglichkeiten zu
bieten. Schon dadurch, daB ein hier errichtetes Mal im
Gelenkpunkt des hakenférmigen Raumes ,Rathaus-
platz—Kleine Alster™ steht, erhdlt es ungewdhnliche
\\irkung, diese wird aber noch erheblich gesteigert
durch die Art, wie es den Blick Desjenigen beherrscht,
der in den Alsterarkaden entlanggeht, wie es sowohl
fur den aus der Poststrafle als auch fir den aus dem
Altenwall Kommenden plétzlich machtvoll emportaucht,
und endlich, wie es von der Adolfsbricke aus in das
Fernbild des Fleetes schneidet. Alle diese Wirkungs-
moglichkeiten werden am stdrksten von einem senk-
recht emporragenden Gebilde beherrscht, das aus den
Ubrigen Eindricken unerwartet emportaucht.

Diese Erkenntnis haben viele Bewerber gehabt. In
ihrer betontesten Form hat sie zu Tirmen gefihrt, die
aber diese Aldglichkeit allzu grob ausnutzen wollen.
Eine zweite Form hat sie gefunden in den vielen Arr-
suchen, die eine fernwirkende Plastik auf S&ulen oder
Pfeiler stellen und an dem |Inhalt dieser Plastik
scheitern. Endlich hat diese Erkenntnis eine dritte
Gruppe zu Bildungen gebracht, die nur den Charakter
eines abstrakt ragenden senkrechten Gebildes tragen,
sei es, daBR dieses Gebilde sich mehr einem Pfeiler,
einer Saule, einem Obelisken oder einer Stele néahert.

Unter diesen Gebilden befindet sich auch der Ent-
wurf von Klaus Hoffmann, der einen der drei
Il. Preise erhalten hat. (Abb. 26.) Was hebt ihn Uber
die ihm verwandten Aersuche heraus?

ist kein Obelisk

Zunéchst seine Einfachheit. Es
und keine S&ule — Bildungen, die immer eine gewisse
reprasentative Note nicht abstreifen kénnen —, sondern

es ist eine schlichte, méachtige Tafel*), die 21 m hoch in
schlanker Masse emporsteigt. Diese Tafel ist nicht wie
viele der Pfeilerbildungen zu einem Bestandteil des
Mauerwerks gemacht, das den Platz gliedert, sondern
sie erhebt sich neben der runden Treppe frei aus dem
W asser heraus. Damit ist eine der ganz besonderen
kunstlerischen Méglichkeiten des Platzes, die in der
Verbindung von Wasser und Land lag, in entscheiden-
der Weise ausgenutzt. Dies Empordringen der un-
gewohnten hohen Form des Males aus dem geheimnis-
vollen Element, in dem es sich spiegelt, ist etwas Un-
erwartetes. Es ist kein Zweifel, daB diese schlichte
Form in diesem Zusammenhang ein machtiges ,Steh*
zu sagen vermag, und nicht nur ein ,Steh"™, sondern
auch ein ,,Memento“, denn nun liest man auf der
schlichten Flache die héd&mmernden Worte: ,Vierzig-
tausend S6hne dieser Stadt lieBen ihr Leben fir Euch.”

*) Das Motiv der Tafel ist in einem Entw urf von Gutsckow
derartig verwandt worden, daB funf nebeneinandergestellte Tafeln
die funf Kriegsjahre symbolisieren. Das ist ein bemerkenswerter
Gedanke, dessen Verwirklichung aber im Platzraume ungleich viel
wirkungsloser ist als die eine méachtige Tafel. (Abb. 20)
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Man hat diese Schlichtheit phantasielos genannt
und in lauten Tonen beklagt, daB solch ein Wettbewerb
nichts anderes zum Vorschein gebracht hat. Da man
fir diese Enttduschung einen Schuldigen haben muBte,
suchte man ihn im gegebenen Platz. Der Platz hat
vielleicht manchen Bewerber von weit leereren repra-
sentativen Versuchen zurtckgehalten, als der W ett-
bewerb sie zeigt, der Platz war ein Erzieher; wenn
trotzdem die Phantasie, die ihr Ziel in individuellen
kunstlerischen Gebilden der Plastik suchte, versagt hat,
so sind das nicht auRere, sondern innere Grinde.

Wenn man nadi diesen Grinden sucht, kann man
sagen: Es hat sich gezeigt, daB unserer Zeit die symbol-
bildende Kraft fehlt, wenn die Uberlieferten Symbole
versagen. Das ist kein Wunder, denn der Ratio-
nalismus, in dem ihre Starke liegt, widerstrebt solchem
Tun. Symbole entwickeln sich aus dem Untergrund
einer Gefuhlswelt, in der nicht nur das Vernunftige,
sondern auch das Mystische einen Raum hat.

Man kann aber auch sagen: Das Geschehen, das
hinter uns liegt, ist so gewaltig, so maRBstablos und
weckt eine solche Uberfiille widerstreitender Gefihle,
daR es Uberhaupt nidit in eine deutbare Form zu fassen
ist. Nur die im einzelnen undeutbare Form kann ihm
gerecht werden. Es ist deshalb nidit Phantasiearmut,
sondern ein ganz berechtigtes Gefihl, daB man die Er-
innerung an diesen Krieg durch ein abstraktes Mal
lebendig halten will, das zundachst nichts anderes ist
als ein Anruf, und dessen Mystik in der Art liegt, wie
es grof und seltsam einer Situation entsteigt, in der
man es nidit erwartet. Auch in fruheren naiveren
Zeiten hat man monumentales Geschehen durch ab-
strakte Steintirmungen gekennzeichnet. Das Gefuhl
des durch Menschenhand gebandigten, und zwar zu
keinem praktischen Zweck geb&ndigten Stiuckes Natur,
das sie vermittelten, deutete auf etwas AuBerordent-
liches. An diese Ausdruckskraft ridhrt die einfache
Ldésung, von der wir sprechen.

Deshalb sollte man diesen Wetthewerb nicht als
Fehlschlag, sondern als deutlichen Fingerzeig betrach-
ten, wo man die Loésung nicht suchen darf und wo
sie liegt. Ohne dieses groBe Experiment wirde man
vielleicht den Mut nicht haben, so einfach zu sein.
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Wenn man bis zu dieser Erkenntnis vorgedrungen
ist, die die Schlichtheit der Grundform bejaht, muf
man noch einen Augenblick haltmachen. Man muB
sich fragen, ob es unmaéglich ist, mit den Wirkungen
dieser Schlichtheit des Gesamtmotivs etwas zu ver-
binden, was auch noch denjenigen zu seinem Rechte
kommen 14Rt, der s'tehengeblieben ist und nun noch
mehr will als einen Anruf.

Das scheint mir durchaus nicht unmadglich zu sein.
Ich kann mir vorstellen, dal die hohe Tafel von Klaus
Uoffmann auf der einen Seite durch ihre Inschrift die
erschitternde Tatsache verkindet, um deren Gedéacht-
nis es sich handelt, und daB auf der anderen Seite
Kinstlerhand etwas in den Stein grébt, das hinweist
auf den Aufstieg, den wir aus den Trummern dieses
W eltkrieges erstreben, der solche Opfer forderte.
Plastik als Nahwirkung, ganz streng mit der Flache
verbunden, sprengt durchaus nicht die groBe schlichte
Wirkung dieses Males. Man kann sich denken, daB es
dadurch belebt und innerlich bereichert wird. Aller-
dings darf nur ein Kunstler an solche Aufgabe heran-
treten, der in seinem Werk die Kraft bewiesen hat,
lir unaussprechbare seelische Regungen ein plastischer
Deuter zu sein. Unter den heute Lebenden ist Barlach
ein solcher Kunstler. Wenn Barlach auf die zweite
Seite des Males in glicklicher Stunde eingegebene,
tiefempfundene Zeichen grabt, so kann ein Werk ent-
stehen, das nicht nur sein ,Memento*“ sagt, sondern
dann auch noch fur den Suchenden ein weiteres er-
hebendes Wort hinzufigt.

Inzwischen haben Senat und Burgerschaft im Sinne
des vorstehenden Berichtes entschieden. FiUr die Er-
richtung des Males nach dem Entwurf von Klaus Hoff-
luann nebst den entsprechenden Umgestaltungen der
ndchsten Umgebung sind 275000 RM bewilligt, und
Barlach hat es Udbernommen, einen Vorschlag zu
machen fir eine kunstlerische Darstellung, die in die
den Alsterarkaden zugewandte Seite der Tafel ein-
gemeilRelt werden wlrde.

Wenn diese Absichten zu einem glicklichen Ende
gefuhrt werden, wird Hamburg ein Ehrenmal haben,
das trotz aller Schlichtheit von besonderer kinst-
lerischer Pragung ist. —
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